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Dentro de dos afos la
pelicula El ladron de guantes
blancos celebrara su cente-
nario 1926-2026. Mientras
tanto, la aventura cinemato-
grafica de José Gonzdlez
Rivero, entusiasta gestor y
exhibidor del Teatro Viana 'y
del Teatro Leal de La Laguna
y promotor de la primera
productora de cine en el
archipiélago con visién de
futuro, ha suscitado el interés
de varios cineastas de lo digi-
tal, apropidndose de sus iméa-
genes para realizar varias
obras con distintos objetivos.
Es el caso de Eduardo Rivero,
que presentd en los multici-
nes Tenerife el paso abril El
suenio del ladrdn, tras su paso
por el Festival Internacional
de Cine de Las Palmas y el
interés suscitado en el Festi-
val de Malaga el ano anterior.

La pelicula se presenta
como cine expandido, un
término acunado en 1970
por Gene Youngblood, el pri-
mero en considerar el video
como una forma de arte. El
propio Eduardo Diazempez6
su camino en el mundo
audiovisual en Catalufia con
la creacién de videos que
exploraban diversos campos
de la creacion, desde piezas
abstractas, denuncias sobre
el turismo de masas o
reflexiones sobre el sexo, la
politica y el psicoandlisis,
piezas que han sido exhibi-
das en el Centro de Cultura
Contemporanea de Barce-
lona, en la Casa Encendida y
en la fundacién Tapies.

Eduardo comparte el
suefio de Rivero, su entu-
siasmo por las imédgenes de
un ladrén enmascarado, un
suefio que se frustré en la
persona de Rivero al recibir
un disparo en el bar del hotel
Aguere, una muerte nunca
esclarecida, como una pro-
longacién del universo ficti-
cio de la pelicula, el género

Sueiios apasionados de
ladrones y celuloide aiiejo

La pelicula actualiza el gran clasico del cine canario

policiaco que tanto admi-
raba. Un sueno que nace con
el cine y se expande gracias al
video. El propésito de
Eduardo es expandir este
suefo y hacerlo llegar a la
sensibilidad del publico
actual, contagiar su entu-
siasmo por aquellas imége-
nes que descubriera hace
anos, en aquella proyeccién
memorable en el Cinemat6-
grafo Yaiza Borges, tras la
btusqueda de las bobinas
olvidadas, su exitoso rescate
y la correspondiente restau-
racién en un laboratorio de
Madrid.

Cine de apropiacién de
imégenes ajenas, para utili-
zarlas como base para contar
otras historias, como el corto
de Dailo Barco, que incidia
en lo extrafilmico de aquel
rodaje, el desgarro politico
que planeaba sobre la
muerte del cineasta y la
desaparicién de uno de los
actores, o simplemente
para hablar de uno mismo.
Eduardo Diaz, en cambio,
lo Gnico que pretende es
dejarnos ver la pelicula en su
totalidad, todos y cada uno
de los planos en el orden
debido, para contarnos la
misma rocambolesca histo-
ria del robo de un valioso
collar durante un baile de
sociedad.

Con la misma voluntad
de hacer llegar una obra
maestra del pasado alanueva
generacion de espectadores,
Gus Van Sant rodé en 1998
una nueva version de Psicosis,
una versién radical, pues
rodé de nuevo todos y cada
uno de los planos de la peli-
cula de Hitchcock de forma
idéntica, encuadre y tamano
del plano, ahora en color,
pues existia una creciente
aversidn al cine en blanco y
negro.

Eduardo Diaz no nece-
sita grabar de nuevo la peli-
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existente, en estos momen-
tos en una fase de restaura-
cién para devolverle los tefii-
dos originales, realizados

artesanalmente por Rivero
en el laboratorio donde tam-
bién revelaba los rollos de
pelicula.

Eduardo Diaz suefa su
pelicula en versién panoré-
mica, con el encuadre divi-
dido en tres partes, dando-
nos a ver tres imagenes al
mismo tiempo, como si vié-
ramos tres peliculas a la vez,
un procedimiento, el de par-
tir la imagen en dos o mas
imdgenes, tan de moda en el
cine delos 70, del quela tele-
visi6n se ha apropiado en sus
telediarios y magacines,
donde podemos ver al entre-
vistador y al entrevistado al
mismo tiempo que iméagenes
punzantes de la actualidad
repetidas hasta la ndusea.
Quizés también viera en el
Cinematdégrafo Yaiza Borges,
en el ciclo de clausura, una
de la joyas del cine mudo, la
imponente Napoledn de
Abel Gance, que enlos minu-
tos finales se desplegaba en
tres imagenes tricolores
como la bandera francesa,
un alarde técnico y narrativo
para el ano 1927, la Polyvi-
sién, un ano mas tarde del
Ladrén, para mayor gloria
del emperador galo.

Si bien Eduardo recurre
algunas veces al procedi-
miento narrativo desplegado
por Abel Gance, al priorizar
la pantalla central, mientras
que las iméagenes laterales
reforzaban el significado de
aquello que se narraba, las
posibilidades del video le lle-
van a combinar las tres ima-
genes con resultados distin-
tos, dejando algunas veces
tan solo una de la imdgenes,
aveces ladela izquierda, en
otras la del centro, o apagan-
dolas del todo o de una en
una, procedimiento modula-
dor del ritmo interno de este
suefio del ladrén.

Reconducir el ritmo pro-
pio de una pelicula muda,
salpicada de carteles expli-
cativos de larga duracidn,
con sus morosos desplaza-
miento de los personajesy el
juego de miradas entrelaza-
das, para adecuarlo a la
forma de mirar de un espec-
tador actual, avezado a com-
prender de manera instan-
tanea complejas interaccio-
nes de los personajes
mediante procedimientos



narrativos complejos, era
una tarea complicada.

Lo que en el film de
Rivero se sucede en continui-
dad, un plano detras del otro
reconstruyendo una accién
determinada, en Diaz se
suceden simultdneamente,
de tal manera que un film de
mas dehoraymediase queda
en unos escuetos setenta
minutos. Ahora vemos casi al
mismo tiempo la accién de
bajar unas escaleras, subirse
aun coche y alejarse éste por
la calle, que antes necesitaba
de tres plano sucesivos. En
otras ocasiones, el coche
ascendiendo por una carre-
tera en un plano lejano es
flanqueado por imagenes de
las montanas circundantes.
También, de vez en cuando,
incluye las imagenes actuales
delos edificios emblemaéticos
donde se filmd la pelicula.

Ritmos visuales, modula-
ciones, combinatoria de ima-
genes sobre la pantalla, desa-
pariciones paulatinas, pun-
tuaciones que separan blo-
ques narrativos, sucesién de
imégenes en la combinatoria
del montaje tan similar a la
musica. Eduardo le pide al
compositor tinerfeno Niki
Weber Collins sumarse a la
locura con una mdsica roc-
kera, una musica que se
pudiera tocar en vivo durante
una proyeccioén, nada de un
piano solitario sino guitarras,
platillos, sonidos percutan-
tes, tocados a partir de varias
melodias sobre la imagen,
reforzando momentos de
tensién, persecuciones,
peleas, y momentos de
reflexion, efusiones amato-
rias, miradas cruzadas.

La locura de ambos va
mas alld y la imagen central
es escoltada por las imédgenes
en color de algunos de los
instrumentos que se escu-
chan. También anaden gritos
y lloros femeninos. Al
reflexionar el detective, en las
imagenes laterales vemos la
pipa en color, también el
collar es grabado con sus
colores, para reforzar su
importancia en la futura
accién robatoria. Y la bobina
perdida del robo también es
filmada de nuevo con una
figuracién actual, remen-
dando las costuras de un film
maltratado por el tiempo
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Carter s un personaje que pertenece a la misma ‘familia” que Parker

EDUARDO GARCIA ROJAS

Soy un aficionado confeso
alas peliculas protagonizadas
por Michael Caine y entre su
extensa filmografia destaco un
titulo que bajo el nombre de
Asesino Implacable (1971)
inmortaliz6 al actor interpre-
tando a su personaje protago-
nista, Jack Carter. Silvester Sta-
llone protagonizaria muchos
anos después una nueva ver-
sién pero no tiene demasiado
que ver con el espiritu de aque-
Ila primera produccién que se
basa en una novela, Carter,
escrita por Ted Lewis.

Que me atreva a decir que
la novela de Lewis es mucho
mejor que la pelicula dice
mucho aunque sea verdad que
mientras la lefa con los ojos
muy abiertos el protagonista, el
Carter del titulo, tuvo siempre
la presencia fisica de Caine. De
hecho, parece que el personaje
naci6 para que lo protagoni-
zara el actor de peliculas como
Zulii o Alfie, entre otras. Y es
que Michael Caine da el tipo
perfecto de canalla britdnico.
De tipo que se ha curtido en las
calles de Londres mientras se
buscaba lavida.

Ted Lewis, que por desgra-
cia falleci6 demasiado pronto,
escribié otras dos novelas dedi-
cadas a Carter. En Espafia, que
tenganoticia, solo se han publi-
cado dos, esta Cartery La ley de
Carter que no funciona como
secuela sino como precuela. Si
se lee Carter se entenderd la
raz6n. Hay otro tercer titulo que
se ha traducido al idioma de
Cervantes, No solo morir, en la
que no aparece este asesino a
sueldo sino un empresario que
hahecho dinero enla industria
pornogréfica cuando las peli-
culas pornos eran clandestinas
y se rodaban en stiper 8mm.
Algunos dicen que este tltimo
titulo es de los mejor de la
carrera del escritor pero para
gusto nacieronlos colores. Ami
me parece una gran novela,
construida ademads con voca-
ci6n literaria que va del pasado
al presente segun se suceden

los capitulos pero sigo prefi-
riendo Carter porque me
parece un personaje que tiene
los mismos mimbres que el
Parker de Richard Stark (pseu-
dénimo tras el que se escondia
Donald Westlake), es decir, el
de un tipo duro y frio como el
acero. Capaz de arramblar con
todo cudndo busca respuestas.
Y en Carter, la respuesta que
busca es que alguien le informe
de quién asesiné a su hermano
y por qué. Sabran si leen la
novela si lo descubrird y que
hard con la gente que descubre
que rodearon a su hermano
antes de que éste falleciera.

Al inicio de la novela sus
conocidos le sugieren de bue-
nas maneras que regrese a
Londres, que ya no tiene nada
que hacer en la ciudad en la
que naci6 y vivié una infanciay
adolescencia complicada, pero
Carter es testarudo como una
mula, asi que no hard casoy
regara pronto de cadaveres
aquellas calles en las que
jugaba de pequeiio, cuando su
hermano muerto era quien lo
defendia de los abusones del
barrio.

Escrita con frases cortas,
que casi parecen trallazos, a
Ted Lewis deberian de recor-
darlos todos los seguidores de
la literatura negra como un
maestro. Al menos del noir bri-
tanico, denso, me consta, de
grandes escritores que se dedi-
caron a observar y narrar la
cara B de su pais. Es esa socie-
dad dentro de la sociedad la
que forj6 el Imperio Britdnico
en el pasado. Fueron canallas
como Carter, asesinos profe-
sionales en los que corre por
sus venas sangre helada, los
tipos que lo hicieron posible.

Carter es un personaje ano6-
malo en el género aunque
cuente con ilustres primos her-
manos como Parker, ya citado,
dos tipos rudos que juntos
serfan capaces de acabar con
cualquiera organizacién que se
les pusieran de frente.

En el caso de Carter resulta
ademds extremadamente
incorrecto en estos tiempos de
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fascismo dulce que vivimos.
Carter es un producto de aque-
llos afios, los 60y 70, y por lo
tanto frio, amoral y calculador
aunque a veces sus operacio-
nesnoresulten como esperaba.
Engrandece ademas una litera-
tura como es la britdnica a la
que gusta presentar personajes
individualistas y un poco bes-
tias. Tipos que estan mas alld
del bien y del mal y que por eso
mismo hacen las cosas que
hacen. Tienen muy claro por-
qué actian asiy si bien fueron
mds que tirantes las relaciones
que mantuvo con su hermano,
en especial cuando ambos lle-
garon ala mayoria de edad, eso
no resta que quiera hacer justi-
cia cuando descubre que més
que suicidio lo que pasé fue
que unos decidieron quitarselo
de encima. La incipiente indus-

tria del porno asoma también
lacabezaen estanovelaperono
voy a desvelar de qué manera
paraquelaleanyconozcanasu
protagonista. Un hombre soli-
tario cuya familia tras la muerte
de su hermano ha quedado
reducida a una sobrina con la
que no se lleva nada bien. La
otra familia es una organiza-
cién criminal para la que tra-
baja en Londres. Que ahora se
encuentre en su tierra natal se
lo ha tomado como unas
pequenas vacaciones, vacacio-
nes que cambian al convertirse
en unavenganza despiadada.

Fue leer Carter y engan-
charme a la literatura de su
autor Ted Lewis, uno de los
grandes. De los mas grandes de
esta literatura que antes si que
sabia pegar tiros yno al aire pre-
cisamente



